Н. И. Куприянов
стр. 18
08.06.2014

Композиция в силуэтной графике
Искусство силуэтной графики, на первый взгляд, явление достаточно скромное по сравнению с другими видами изобразительного искусства. Среди мастеров силуэтной графики не так много ярких имен, практически нет грандиозных, пафосных, поражающих эффектами произведений. Технически здесь все очень просто: силуэтные изображения по предварительно нанесенному контуру либо раскрашиваются одним тоном, чаще всего черным, либо вырезаются из черной бумаги , а затем накладываются на белый фон. Даже рисунок простым карандашом технически значительно сложнее, не говоря уже о масляной живописи или монументальной скульптуре.

Но, во-первых, здесь речь пойдет не о технике, а о композиции, а чтобы разобраться, как и из чего строится композиция, нет необходимости в сложной технике или в особенном материале, в многоэтапном технологическом процессе. В известном смысле, чем проще техника и технология, тем легче сосредоточиться на композиционных задачах.
Во-вторых, силуэт в качестве весьма существенного момента присутствует во всех видах изобразительного искусства. Это особенно наглядно проявляется в скульптуре – без выразительного силуэта она не только не запоминается, но и воспринимается с трудом, несмотря на реальный, осязаемый объем. Иллюзорные эффекты объема, освещения, пространства в живописи и графике также не могут заменить или отменить работу над силуэтами фигур, над силуэтной организацией больших или малых изображаемых сцен.

В декоративно-прикладном искусстве и дизайне силуэт не менее важен. достаточно вспомнить выражение «модный силуэт одежды». Важно общее впечатление, в значительной мере определяемое силуэтом, – ведь именно по силуэту мы можем узнать знакомого человека на большом расстоянии. Важна и тщательная проработка всех деталей, аксессуаров, орнаментов. Примерно то же можно сказать и о дизайне интерьера и об архитектуре.
В кино и анимации, чтобы добиться хорошо читаемых движений персонажей, художникам-аниматорам, кинооператорам, режиссерам требуются специальные усилия, направленные на проработку силуэтов этих персонажей.

Таким образом, умение работать в силуэтной графике с полным основанием можно отнести к базовым умениям художника, в каком бы виде искусства, жанре или технике он ни работал.

Но и сама по себе силуэтная графика – не как способ тренировки навыков, предназначенных к иной деятельности, а как самостоятельное искусство  – несет в себе достаточно богатые, а часто и не вполне изведанные возможности.
Практическое изучение композиционных возможностей силуэтной графики удобнее всего начать с самых простых мотивов. Пожалуй, более всего для этой цели подходит орнамент.

Задание 1. Геометрический орнамент
Чтобы построить орнамент, прежде всего, нужно построить сетку, то есть основу, которая позволяла бы повторять исходные элементы симметрично, в так или иначе заданном порядке. Сетки бывают регулярные – с четырехугольными, треугольными, шестиугольными ячейками. Более сложные сетки включают в себя несколько разных по форме ячеек и уже сами по себе выглядят, как геометрический орнамент. В данном случае мы выберем самую простую сетку – квадратную; для эскизов очень удобно в качестве такой сетки использовать обычную тетрадь в клетку, кроме того, компьютерные графические редакторы содержат такую сетку по умолчанию.

Следующая проблема – выбор исходных элементов или мотивов орнамента. Самый простой мотив в данном случае – квадрат, – нет ничего проще, чем закрасить клетку в тетради карандашом или гелевой ручкой. 
Еще один важный вопрос – размер сетки. Выберите для начала сетку размером 2х2 ячейки. Нетрудно убедиться, что вариантов здесь совсем немного. Добавим еще один мотив: треугольник, – чтобы его получить просто проведите внутри клетки диагональ. Вариантов становится значительно больше.
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Сетка 4х4 еще более расширяет возможности композиционных опытов, причем выясняется, что кроме симметрии отражения появляется и симметрия поворота, и центральная симметрия.
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В ходе экспериментирования следует отбрасывать те варианты, где не удалось добиться симметрии, а также варианты, полностью построенные на симметрии переноса. В данном случае важно создать на заданном формате именно одну орнаментальную композицию, а не несколько повторяющихся.
Надо сказать, что такие, на первый взгляд, отвлеченные упражнения в тетради в клетку могут иметь и вполне прикладное значение. Есть вид декоративно-прикладного искусства, в котором используются именно такие геометрические мотивы – это лоскутное шитьё или пэчворк. Так что, между делом, вы можете создать некоторое количество эскизов для пэчворка.
Далее вам потребуется создать нечто еще более сложное: орнаменты из тех же мотивов на сетке 8х8 клеток. Выполняя эти эскизы, попробуйте придать им осмысленный вид: для начала просто дайте каждому эскизу название. Возможно, название побудит к дальнейшей корректировке некоторых деталей, чтобы то, что уже названо, стало больше соответствовать своему имени.
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В идеале этот процесс должен дать такой результат, который художники называют образным решением. И на самом деле, хотя этим часто пренебрегают, название композиции имеет очень большое значение. Нет имени, – значит, нет образа, и нет произведения искусства.
Завершая это задание, выберите из созданных вами на сетке 8х8 эскизов два наиболее удачных и воспроизведите эти орнаменты вместе на листе бумаги формата А3. В итоговом варианте сетку придется начертить по линейке, а для закрашивания клеток более всего подойдет черная гуашь.

Задание 2. Растительный орнамент

Для того задания используется такая же сетка, как для предыдущего, и соответственно, для эскизов пригодится всё та же тетрадь в клетку.

Второй важный момент – выбор исходных элементов или мотивов. Здесь мы выберем такие мотивы, которые, во-первых, считаются древними, во вторых, очень распространены, встречаются у многих народов.
Эти элементы можно обнаружить по крайней мере в двух древних художественных ремеслах: в найденных при археологических раскопках ювелирных украшениях и в домовой резьбе русских изб. Это земледельческие символы, представляющие собой условные изображения разных стадий прорастания зерна: маленький кружок с отверстием, каплевидная форма с отверстием и круг с двумя, соединенными вырезом отверстиями. В данном случае для нас важно и то, что эти мотивы носят вполне силуэтный характер, то есть их можно не только нарисовать, но и вырезать из какого-либо материала.

В геометрическом орнаменте было 2 элемента: квадрат и треугольник, причем как тот, так и другой полностью вписывались в ячейку сетки. В данном задании исходных элемента три, но при этом маленький кружок вписывается в одну клетку, каплевидная форма – в две клетки, а круг с вырезом – в четыре клетки. Желательно также, чтобы силуэты этих трех фигур были белыми, а окружающее пространство  –черным. В этом случае в композиции орнамента прежде всего будет читаться черный силуэт квадрата, а затем уже внутри него – белый орнамент.
Первые эскизы можно выполнять на сетке 5х5, 6х6, 7х7 клеток. В итоговых эскизах сетка должна быть 8х8 или 9х9 клеток. в процессе работы необходимо давать названия орнаментам или сочинять орнаментальные композиции по заранее задуманным темам. Затем выберите два наиболее удачных эскиза и воспроизведите их вместе на листе формата А3. 
Задание 3. Орнаментация ваз

Одно из существенных свойств орнамента – принадлежность к какому-либо предмету. И теперь мы попробуем перенести приобретенный ранее опыт на работу с силуэтом конкретного предмета – вазы.
История орнаментации ваз – отдельная, очень интересная область истории материальной культуры и истории искусства. Вазы могут иметь самые разнообразные формы, что, прежде всего, зависит от их функций. Не вдаваясь в подробности, рассмотрим наиболее привычный, ясный, классический вариант строения вазы.
[image: image1]Можно сказать, что вазы обладают своей анатомией, отчасти напоминающей анатомию человека. Во первых, у вазы есть тело, то есть центральная, наиболее объемная часть силуэта. Затем перечислим следующие части: горловина с верхним раструбом, ножка с основанием вазы и ручки. иногда в средней части выделяется широкий орнаментальный или изобразительный пояс, в этом случае верхняя часть тела вазы имеет название оплечье. опираясь на такого рода классификацию форм, можно, варьируя размеры, пропорции, формы отдельных элементов, сочинять разнообразные силуэты ваз. С этого и начнем работу над эскизами к данному заданию. Затем, выбрав из некоторого количества получившихся силуэтов два наиболее удачных, приступайте к работе над их орнаментацией. Вы можете для начала попробовать приспособить к силуэту вазы какую-либо из вами ранее созданных композиций растительного орнамента. Однако есть еще некоторые дополнительные моменты, которые позволят внести в орнаментацию больше разнообразия и придать вазам более привлекательный вид.
Во-первых, к уже отработанным земледельческим символам вы можете добавить, по крайней мере, еще два: символ зерна с разветвленным ростком и символ корней-ветвей.

Второй существенный момент – бордюры. Это могут быть прямые белые линии, отделяющие конструктивные элементы вазы друг от друга, а также двойные и тройные линии. Бордюр это, в принципе, линейный элемент, однако он может быть и более сложным. Например, вместо прямых линий или наряду с ними может быть использован ряд точек, непрерывный ряд зигзагообразных, дугообразных, волнообразных очертаний. При дальнейшем усложнений лента бордюра включает в себя волны-меандры и причудливые сочетания разных чередующихся мотивов.
Такого рода эскизы с добавлением новых и более сложных элементов по-прежнему удобно рисовать в тетради в клетку. Однако усложненные мотивы с трудом вписываются в ячейки сетки «от и до». Поэтому сетка здесь служит не столько непосредственной опорой, сколько ориентиром, помогая выстраивать симметричные копии даже для произвольно нарисованных элементов.
В итоге всем эскизам ваз нужно будет дать названия, затем, выбрав из всех два наиболее привлекательных варианта, воспроизвести их вместе на листе А3. общий силуэт вазы – черный, а внутри него белые орнаменты.
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                        Ваза «Павлин»                                                            Ваза «Урожай»
Задание 4. Изображение букета цветов в вазе в силуэтной графике с использованием приема «силуэт в силуэте»
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В этом задании для композиции букета цветов вы можете использовать уже готовые, разработанные ранее силуэты ваз  или составить новые. обратите внимание на то, что при работе над композицией самого букета цветов (не вазы) условия значительно меняются. Букет может обладать лишь относительной, приблизительной симметрией. Более того, точная симметрия здесь противопоказана: она сразу придаст цветам менее естественный вид. таким образом, в данном задании объединяются два типа композиции: орнаментальная и «натуральная». «Натуральность», заметим, здесь пока выражается не в какой-либо особой правдивости, а всего только в некоторой неправильности, которая и придает естественность. Для сравнения, пример из другой области. Если кто-нибудь произносит речь, цитируя время от времени стихотворные фрагменты, то он будет заботиться не только о том, чтобы не исказить ритм или рифму в стихах, но и о том, чтобы не придать случайно своей естественной речи слишком строгий ритм и не допустить нечаянной рифмы.
Далее, для того, чтобы понять, как же все-таки  можно организовать цветочную композицию без сетки и без явных повторов, обратимся за пределы графики и собственно изобразительного искусства – к искусству составления букетов из настоящих цветов. Настоящему букету, кстати, вполне возможно придать орнаментальную форму, однако мастера флористики в большинстве случаев стараются избегать такой строгой безжизненности.
Первый прием, который используется при составлении реальных букетов, – придание той или иной общей формы: бывают букеты округлые, овальные, пирамидальные, веерообразные или даже S-образные. То де самое подходит и для графики, то есть общий силуэт будет в итоге несколько неправильным и «растрепанным», но в начале всё же надо решить, в какую определенную форму он должен быть предварительно вписан.

Второй прием заключается в предварительной сортировке исходного материала: стеблей, веток, листьев, цветов. Таким образом, все элементы будущей композиции разделяются по своим формам и функциям на четыре группы.
Первая группа – это так называемый фокусный материал, то есть то, на чем должно быть сфокусировано внимание зрителя. Это, разумеется, цветы, точнее цветки, преимущественно крупные, необычной, сложной эффектной формы. Иногда «главным героем» или смысловым центром композиции может быть всего один такой цветок, в других случаях – группа цветов; могут также дополнять или уравновешивать композицию малые композиционные центры.
 Вторая группа – линейный материал, Тл есть то, что создает основные оси общей формы силуэта. Например, придать букету S-образную форму невозможно без использования крупных изогнутых ветвей. то же относится и к пирамидальной и к веерообразным формам: в этих случаях  ветви в основном прямые, но соответственно подбираются разной или одинаковой длины.
Третья группа – заполняющий материал. Силуэт букета, особенно в графике может быть полностью ажурным, но он не должен быть пустым или рыхлым. и далеко не всегда можно составить общую форму только из крупных стеблей или ветвей. Эти ветви составляют как бы общий каркас композиции, и возникает необходимость чем-то заполнить пустоты общей формы букета. Для этого во флористике используются сильно разветвленные «пушистые» растения с мелкими цветками или мелкими листьями, а также пучки тонких и длинных листьев. Ничто не мешает использовать тот же прием в силуэтной графике – и даже с большим эффектом.
Четвертая группа – маскирующий материал. Все в композиции зависит от замысла, от авторской идеи или хотя бы от заранее задуманного названия, поэтому и формы композиций могут быть абсолютно непохожими. Ажурный букет создает одно настроение, а плотно заполненный цветами и листьями – другое. И цветы тоже бывают разные: одни могут легко вписаться в ажурную конструкцию стеблей и веточек, другие не подойдут ни по форме, ни по смыслу, – для них нужен ровный ясный фон, в силуэтной графике – черный или белый. Белый фон  обычно – фон бумаги. Черный надо создать. И вот растения (чаще всего просто крупные листья)  из группы маскирующего материала и создают такой фон и одновременно прячут, маскируют зрительно и композиционно  ненужные стебли. Возможны варианты: либо часть стеблей по краям букета хорошо видны и создают внешнее черное «кружево» композиции, либо стебли, спрятаны полностью и остаются только белые цветы на фоне сплошной черной массы листьев. Такой прием использования белых силуэтов внутри черных мы будем называть «силуэт в силуэте».
Итогом всех выполненных эскизов так же, как и в предыдущем задании, должны стать два букета в вазе – каждый на формате А3.

Задание 5. Композиция архитектурного объекта. Силуэтная графика
Первая проблема: архитектурный объект это нечто массивное, огромное, нередко с достаточно простым внешним очертанием. грубо горя, прямоугольный фасад и треугольная кровля; в силуэтной графике это просто большое чёрное пятно – на половину листа! 
Но мы уже знаем решение: если была возможна орнаментация вазы, почему бы и не быть орнаментации архитектурного объекта? благодаря такому подходу из большого черного пятна можно создать красивый ажурный силуэт. 
Поскольку в данном случае архитектурный объект – дом, храм или дворец – это единственный объект и композиция будет как бы внутри него, прежде всего, следует разобраться с общей формой и основными конструктивными элементами, включая сюда и те, которые являются носителями архитектурного декора.

Сам по себе корпус дома, храма или дворца имеет чаще всего простую прямоугольную форму, а если имеются какие-либо надстройки или башни, они также (без кровли) имеют прямоугольную форму. Большая часть элементов корпуса здания: окна, двери, колонны, карнизы, ступени, – имеют также форму прямоугольников различных пропорций. Это означает, что в этом задании тетрадь в клетку будет очень удобна для эскизов.

Чаше всего характерный силуэт архитектурному сооружению придает другой крупный элемент: кровля. Кровли бывают чаще всего двускатные – как у Парфенона и у русской деревянной избы. в силуэте это может быть прямоугольный треугольник, прямым углом направленный вверх.
Очень похожий силуэт кровли и в китайской архитектуре, характерное отличие – загнутые вверх нижние углы кровли. Существует по этому поводу и сказочное китайское объяснение: говорят, что по ночам на крышу прилетают драконы, которые очень любят развлекаться, катаясь по скатам крыши; и, если загнуть ее углы, дракон не упадет в сад, а улетит куда-нибудь подальше, например, к соседу. 

Сказочные готические дворцы, храмы и замки имеют башни с характерными вытянутыми вверх остроугольными кровлями – такой силуэт также легко узнается даже и без внутренней разработки деталей.

Древнерусская кровля царских палат и теремов имела волнообразно изогнутый силуэт, напоминающий «луковицы» храмов. Такая кровля называлась «бочка» или «бочка с полицами».
Каждый из этих крупных элементов (корпус и кровля) часто и меет своего рода обрамления, орнаментальные бордюры. например, резная доска под крышей русской избы – причелина, украшалась орнаментом. Также орнаментальными полосами – карнизами – отделялся корпус дома от чердака, пилястры по краям фасада акцентировали углы дома. Резьбой обрамлялись окна: по бокам – ставни или причелины, сверху – навершие окна, снизу также орнаментальная планка.

Орнаментом также могли украшаться чердачные окна, карнизы кровли над крыльцом, имели фигурный силуэт колонны и балясины крыльца. 

Усложнение силуэта могло происходить за счет увеличения количества окон, этажей, добавления башенок, балконов, лестниц. В эскизах композиции архитектурного объекта это также позволит создавать разные, непохожие по общему силуэту варианты.
Что касается орнаментации, то в данном случае вы можете использовать уже отработанные в предыдущих заданиях мотивы и типы симметрии, а также дополнительно изучить исторические образцы деревянной и каменной резьбы. 

Венчать кровлю может либо древнерусский конек и охлупень, либо шпиль, флагшток с флагом, флюгер. 

Некоторое оживление в композицию вносит стаффаж: фигура человека или кошки на крыльце или в окне, голуби на крыше и т.п.

Завершая задание, из нескольких эскизов нужно выбрать один и воспроизвести его на формате А3.
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Задание 6. Силуэтная композиция архитектурного пейзажа
Силуэтную композицию пейзажа можно разделить на два основных типа: одноплановый пейзаж и многоплановый пейзаж.

Что такое одноплановый пейзаж? С некоторой долей условности можно сказать, что это такое изображение, в котором все его элементы на первом плане. Такой пейзаж строится не в глубину, а просто по горизонтали: слева дерево, правее колодец, еще правее забор, ворота, дом. И всё это привязано к линии земли: в самом простом случае это прямая линия, очерчивающая некоторой толщины слой, снизу ограниченный краем рамы или полей рисунка. 
Очень наглядный пример таких композиций – силуэтные сцены из русской жизни, выполненные художником первой половины 19 века Ф.Толстым. 

Спрашивается, а возможно ли в таком изображении развитие композиции по вертикали? Да, возможно – это называется ярусное построение. Композиционные ярусы или этажи чаще всего получаются за счет заметных изгибов или изломов линии земли или линии ландшафта.
[image: image7.jpg]



Ф.П. Толстой. Зимняя дорога
На одной из композиций Ф.Толстого по дороге едет карета, а дорога ведет к мосту через овраг; в овраге, то есть ярусом ниже, притаился волк. Другой пример (произвольный): дом на берегу моря и беседка на скале.
В принципе, не только линия ландшафта, но и деревья, и архитектурные объекты могут создавать композиционные ярусы, но только в тех случаях, когда они становятся основой, опорой для тех или иных персонажей или сцен. Например, если персонажи стоят на балконе, поднимаются по лестнице, смотрят из окна второго этажа, забираются на дерево. Если же нет ни сцен, ни персонажей, деревья и дома воспринимаются как единый объект в ряду других, стоящих на линии ландшафта объектов.
Далее, рассмотрим более внимательно, из каких компонентов строится пейзаж.

1. Главным компонентом, «главным героем» или смысловым центром в данном задании будем считать архитектурный объект. Он должен быть достаточно крупным и детально проработанным. 
2. Линия ландшафта. О ее роли в композиции однопланового пейзажа мы только что говорили.
3. Деревья, кусты. Эти элементы композиции создают для архитектурного пейзажа природную среду. Они могут иметь заполняющую или уравновешивающую функцию, а также служить фоном для других деталей – для белых силуэтов. (При этом заметим, что за пределами условий данного задания композицию можно составить даже из одного дерева.)
4. Малые архитектурные формы: ограды, ворота, фонари, колодцы, лестницы и т. п. Они создают обжитую, цивилизованную среду. Без этих деталей дом или другой архитектурный объект будет выглядеть случайным, одиночным элементом декорации.
5. Стаффаж: небольшие фигуры людей, животных, птиц, одушевляющие пейзаж. Это своего рода дополнительные композиционные центры. Они не должны быть слишком крупными или слишком активными. Не стоит забывать, что это всё же архитектурный пейзаж.
6. Изображение стихий и небесных тел. Компонент необязательный, но интересный – это своего силуэтные спецэффекты, требующие фантазии, изобретательности. например, ветер можно изобразить, изменив соответственно кроны деревьев. Пламя костра требует темного фона (куст, холм или даже темный дым, поднимающийся от самого костра). Воду можно изобразить просто волнистыми или прерывающимися линиями-бликами, или опосредовано – гладь воды, изображенная просто прямой линией, будет казаться убедительной, если по ней плывет лодка или водоплавающая птица. Звезды и месяц потребуют темного ночного неба, а возможно, и зимнего пейзажа.
7. Транспорт и техника. Это изображение различных карет, повозок, саней, автомобилей, лодок, кораблей, воздушного транспорта, городского транспорта, строительной техники. Предполагается, что это детали относительно небольшого размера. В виде исключения возможна композиция, в которой главным компонентом будет не архитектурный объект, а к примеру, такие изображенные крупно и детально разработанные объекты как карета, корабль, воздушный шар, космический корабль и т. п.
В силуэтную композиции однопланового пейзажа необходимо включить как минимум пять компонентов из тех, что были перечислены выше: архитектурный объект, малые архитектурные формы, линия ландшафта, – обязательные компоненты. Деревья, стаффаж, стихии и небесные тела, транспорт, – два из этих компонентов по выбору можно не использовать в пейзаже. 
То же требование относится и к композиции многопланового пейзажа.

Важное отличие многопланового пейзажа в том, что он может строиться не только по горизонтали  и вертикали, но и в глубину. Каким же образом создается в силуэтном изображении второй план, не говоря уже о «многих» планах? Есть три основных приема.

1. Перспективные сокращения. Если в одноплановом пейзаже желательно избегать явных перспективных сокращений, чтобы не нарушать двухмерный строй композиции, то здесь, наоборот, ряд деревьев или домов, сокращающихся в размерах по мере удаления, создадут эффект третьего измерения. Возможен также вариант изображения главного архитектурного объекта в повороте в ¾, и в этом случае необходимо прорисовывать ряды окон или других деталей, сокращающихся в перспективе.
2. Изображение снега, водной глади. Это позволяет, к примеру, изобразить несколько планов удаляющегося другого берега реки. В заснеженном пейзаже можно изображать силуэты домов, деревьев, распределяя их по планам снизу вверх, что создает иллюзию пространства даже без использования перспективных сокращений. Впрочем, зима – не обязательное условие: возможно просто условное изображение поверхности земли белым цветом.

3. Использование дополнительного оттенка. Если добавить к черному и белому даже только один серый цвет, композиционные возможности значительно расширяются. Второй план в таком случае можно изображать вплотную к первому, пристраивая в глубину как бы еще один слой декораций. Цвет второго плана отличается от цвета первого плана, поэтому то, что изображено на этой второй декорации, не сливается с деталями первой. Однако здесь следует добиваться того, чтобы наиболее значимые детали двух планов не пересекались и не были расположены слишком близко друг к другу. Значимая деталь может пересекаться только с «линейными» или «заполняющими» элементами.
Эскизы следует выполнять в двух вариантах: 1) композиционная идея на формате А5; таких эскизов несколько; 2) эскизная прорисовка карандашом в деталях на формате А4. Итоговый вариант – на формате А2. Пропорции формата при необходимости можно изменять, сокращая либо горизонтальный, либо вертикальный размер (до квадрата или сильно вытянутого прямоугольника).
Задание 7. Изображение интерьера
Интерьер – жанр не менее сложный и разнообразный, чем пейзаж. Чтобы как-то ограничить это разнообразие, остановимся на европейском интерьере 17-18 веков. выделим основные компоненты интерьера этой эпохи.
1. Лестницы, балюстрады, стены, колонны. Эти детали интерьера имеют существенное значение в организации общей схемы интерьера. например, лестница и балюстрада позволяют создать второй ярус интерьера, то есть развить композицию по вертикали. Колонны помогут разделить композицию по вертикали. В связи с этим становятся возможными разнообразные общие схемы композиции. 
Вместе с тем все эти элементы в основном играют роль фона в композиции интерьера, что позволяет их  объединить и отнести к одному компоненту. Здесь мы имеем некий аналог линии ландшафта в пейзажной композиции.

2. Очаги, печи, камины. Это встроенные элементы интерьера, в этом смысле подобные колоннам и лестницам. Вместе с тем они имеют особое значение. Очаги использовались для приготовления пищи, печи – для приготовления пищи и для обогрева жилища, камины – только для обогрева. Так или иначе, они несли важные для жизни функции, кроме того, требовали особого внимания, так как были связаны с опасной стихией – огнем. В древности очаг мог служить и алтарем бога огня. В 17-18 веках камины из простых по форме объектов интерьера  преобразовались в сложные  декоративно-символические композиции.
Эти композиции включали в себя:

– обрамление топки, то есть пилястры по бокам и орнаментальное или геральдическое навершие (герб владельца);

– каминную полку, на которой размещались часы, вазы, канделябры самых разнообразных форм;

– зеркало в рельефной орнаментированной раме или декоративное мозаичное, скульптурное, живописное панно, или ещё более сложные сооружения, действительно напоминающие алтари или даже порталы античных храмов.
3. Окна и двери. Это также очень важные, неотъемлемые по своим функциям встроенные элементы интерьера.
Сами по себе двери и окна имеют достаточно простой прямоугольный силуэт, иногда дополняемый полукруглыми навершиями. Исключение составляют окна в готическом стиле (имеется в виду не собственно готика, а именно элементы готического стиля в интерьере 17-18 веков). Такие окна имеют стрельчатые навершия, кроме того, сам переплет рамы может иметь орнаментальный характер, простое остекление окон в этом стиле может быть заменено витражом.

Существенные элементы декорирования окон (не готических)  – это карнизы, шторы и ламбрекены, со сложными складками, шнурами и подхватами.

декоративно-символическим дополнением силуэта дверей в дворцовых интерьерах был десюдепорт: живописное или скульптурное изображение над дверью, иногда в раме причудливой формы. 
4. Мебель. Само по себе слово «мебель», родственное слову «мобильность», означает, что этого рода элементы интерьера можно перевозить или передвигать.
Вместе с тем они нередко имеют огромные размеры и вполне архитектурный внешний вид, включая в свою конструкцию колонны, пилястры, арки, балюстрады, башенки, шпили.

При всем разнообразии способов декорирования мебели, можно выделить часто повторяющиеся типы орнаментов: пальметта, лист аканта, розетка, меандр. Ножки столов и стульев очень часто имеют формы львиных лап. Почти полные фигуры крылатых львов обнаруживаются в конструкциях царских тронов.

Такие предметы мебели как бюро или кабинет декорируются мозаикой, рельефной резьбой или росписью, что позволяет в графической композиции использовать прием «силуэт в силуэте» 
Пиршественные столы 18 века не просто покрываются скатертью, но украшаются складками, наподобие французских штор или ламбрекенов, а также гирляндами цветов.

К мебели также относятся крупногабаритные музыкальные инструменты, напольные часы. 
5. Предметы быта. Один из наиболее ярких (даже и в прямом смысле слова) предметов интерьера это люстра. Люстры обычно имели бронзовый шток с ветвями-подсвечниками, на которых размещались свечи, а также хрустальные подвески, создающие ореол бликов и тем самым расширяющие освещенное пространство.
Канделябры – «родственники» люстр – нередко представляли собой грандиозные многоярусные конструкции. Канделябры располагались на стенах, каминных полках и столах.
Один из наиболее эффектных элементов сервировки стола – супница с многофигурной росписью или рельефом, фарфоровая или серебряная.

К предметам быта относится очень многое: часы, вазы, музыкальные инструменты, фарфоровая, стеклянная, серебряная посуда, шкатулки и т. п. 

Практическая часть задания заключается в разработке эскизов и выполнении композиции по двум темам, связанным с интерьером 17-18 веков. 

Тема 1. Камин. Нужно создать композицию декорирования камина в стиле 17-18 веков. Изучив общую конструкцию, образцы каминов и элементы их декорирования выполнить 2-3 эскиза на формате А5. Затем выбрать один из вариантов и воспроизвести его в законченном виде на листе формата А3.
Тема 1. Элементы композиции интерьера: тема по выбору. Из списка основных компонентов интерьера 17-18 веков, приведенного выше, выберите один. Соберите материал по этой теме (в библиотеке, в интернете). На основе собранного материала выполните несколько эскизов на листах формата А5, затем выберите один из вариантов и воспроизведите его в законченном виде на листе формата А3.

В этих двух задании важно помнить, что это силуэтная графика, контурные элементы допускаются в минимальной степени.
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Beth White. Рождественская открытка
Задание 8. Персонажи в костюмах 17-16 вв. Силуэтная графика.
Построение фигуры человека

Основой композиции, независимо от рассматриваемой эпохи, является фигура человека. Поэтому очень важно разобраться в строении фигуры, хотя бы в самой схематической форме. По сути дела, нужна именно простая схемы, позволяющая на практике очень быстро выстраивать основу для композиции костюма. Для этого нужно знать во-первых, основные элементы фигуры и во-вторых,  их соотношения, то есть пропорции.
Внешняя форма фигуры человека включает в себя следующие элементы: голова, шея, грудная клетка, живот, тазовая область, верхние и нижние конечности. В свою очередь верхние конечности включают в себя: плечи, предплечья, запястья и пальцы; нижние конечности включают:  бедра, голени, стопы (предплюсны) и пальцы. К этому следует добавить следующие конструктивно важные элементы: плечевые и локтевые суставы, суставы, соединяющие предплечье и кисть руки, а также тазобедренные и коленные суставы, суставы, соединяющие голени со стопами.
В связи с тем, что стоящая фигура в целом ориентирована вертикально, пропорции фигуры измеряются, в основном, по высоте. За основу берется общая высота фигуры, а главная пропорция – отношение высоты фигуры к высоте головы. Это соотношение, как в искусстве, так и в жизни, может быть разным. Можно, по-видимому, найти некие приблизительно средние значения или ориентироваться на современные понятия об идеальной фигуре. 
Но есть в изобразительном искусстве и такой важный ориентир, как удобство и простота построения. В этом смысле идеальная пропорция это когда высота головы укладывается в высоте фигуры 8 раз. То есть при построении с учетом этой пропорции можно вначале разделить высоту фигуры пополам, затем каждую половину еще раз пополам и еще раз пополам, – так мы получим не только высоту головы, но и сетку для построения всех остальных частей фигуры. В частности, на уровне середины высоты фигуры находятся тазобедренные суставы, немного ниже – суставы, соединяющие предплечье с кистью опущенной вниз руки; колени находятся на высоте ¼ фигуры снизу, локтевые суставы и нижний край грудной клетки – на высоте 3/8 сверху; концы пальцев вытянутой руки – на высоте 3/8 снизу, плечевые суставы – на высоте 3/16 сверху.
Мужской костюм 17 века
Общая функция одежды – защита тела от изменений погоды и мелких травм. Однако костюм европейской знати 17 века имеет свои важные особенности. Дворянин это рыцарь, и в его костюме всегда есть что-то военное. Во-первых, у дворян было оружие: меч, шпага или кинжал. Во-вторых, сама одежда выполняла функцию защиты от холодного оружия. 
Характерная деталь – колет, то есть кожаная или ватная куртка без рукавов и с короткими полами. Вторая защитная деталь – короткие шарообразные штаны, также подбитые ватой. Далее – длинные вязаные или кожаные чулки и туфли. В начале рукава нередко встречалось шарообразное расширение, защищающее плечи. На шарообразных штанах и оплечьях могли быть длинные вертикальные разрезы, скрепляемые шнурками и металлическими застежками; сквозь разрезы был виден нижний слой ткани. 
Шею обычно защищал складчатый кружевной воротник на металлическом каркасе: так называемая фреза или «мельничное колесо».
Практически повсеместно встречаются ниспадающие вдоль спины плащи разной длины и различной отделки; плащи королей отделывались горностаевым мехом.

Большая часть элементов костюма воспроизводилась в металлических рыцарских доспехах. Дело в том, что доспехи надевались как раз поверх этого костюма.

Вторая важная особенность костюма 17 века – он должен был отражать и подчеркивать социальный статус владельца. Поэтому в одежде использовались самые дорогие материалы, вплоть до золота и драгоценных камней, и сам костюм был произведением искусства, весьма изысканной и сложной декоративной композицией.

Женский костюм 17 века

Женский костюм этой эпохи в некоторых отношениях выглядит даже более «бронированным», чем мужской, и еще более статусным. Точно такие же или большего размера кружевные воротники на металлическом каркасе, металлический с костяными пластинами корсет, металлический или деревянный каркас широкой юбки до пола, практически полностью скрывающей ноги.
Золотое шитье, бисер, жемчуг, драгоценные камни, золотые броши, цепочки – всё это делало женскую одежду еще более прочной и более дорогой. Часть одежды выше талии – лиф – по форме несколько напоминающий колет, иногда он своим нижним острым углом опускался на юбку, зрительно еще более сужая талию. 

Так как воротник имел форму широкого «мельничного колеса», наклонного и почти прилегающего к затылку, прическа представляла собой длинные волосы приподнятые от шеи, собранные наверху и скрепленные заколками, золотыми цепочками и жемчужными ожерельями.

Женщины часто носили второе платье поверх первого с раскрытыми спереди полами и, так же как и мужчины плащи разной длины. Еще одна характерная деталь – шлейф, представлявший собой очень длинный плащ или съемную юбку (то есть он мог крепиться как к плечам, так и к поясу).
Рукава могли быть разнообразных причудливых форм с разрезами, застежками, кружевными манжетами. Они легко заменялись, так как не пришивались, а привязывались или пристегивались в области плеч.

Мужской костюм 18 века

Характерный элемент мужской одежды этой эпохи – камзол, по форме напоминающий жилет с длинными прилегающими полами, которые обшивались орнаментальной полосой. Камзол застегивался на множество пуговиц. Поверх камзола надевался кафтан с длинными расширяющимися полами и разрезом сзади, без воротника, с широкими отложными манжетами на рукавах. Шея прикрывалась воротником «жабо» со складками или большим сложно повязанным галстуком. Нижние края панталон подвязывались или застегивались под коленом, далее чулки и туфли с пряжками на каблуках. Шпага носилась на перевязи (широкой ленте) через плечо или на поясе под кафтаном.
На голове дворяне носили пудреный парик с завитыми над ушами локонами и длинной косой с черным бантом. Шляпа с полями, загнутыми с трех сторон называлась «треуголка» и, чтобы не повредить пудреный парик, ее чаще носили не на голове, а под мышкой.

Женский костюм 18 века

Общий силуэт женской одежды этой эпохи напоминает силуэт 17 века, но есть и существенные отличия. Прежде всего, это открытая шея, плечи и руки до локтей. Вместо воротника – декольте. 

Укороченные рукава украшаются кружевными манжетами, иногда в несколько рядов.

Юбка на каркасе из китового уса (фижмы) сильно расширена в стороны. Материя, ровно натянутая на каркас, оживлялась дополнительными драпировками со сложными складками, рюшами (пришитыми полосами ткани, собранными в складки), вышитыми или объемными гирляндами из искусственных или живых цветов. Для украшения всех деталей костюма часто использовались банты.
Значительно увеличилась и усложнилась прическа. Увеличение вверх достигалось за счет того, что приподнятые волосы укладывались на специальный каркас; локоны, ленты и банты спускались вниз – на освободившиеся от воротника спину и плечи. Прическа украшалась жемчужными нитями, отдельными цветами, гирляндами, букетами, страусовыми перьями и даже сложными изобразительными сценами с кораблями, архитектурными сооружениями, сценами с кукольными персонажами. Такая прическа называлась куафюра, а художник, создававший эти шедевры парикмахерского искусства – куафёр. 
В целом орнаментация женского костюма стала более сложной и естественной, в отличие от строгой, симметричной композиции геометрических и символических мотивов в одежде 17 века.
После изучения особенностей костюма указанного периода выполните несколько эскизов на листах формата А5, затем выберите два варианта и воспроизведите его в законченном виде на листе формата А3. Каждая из двух итоговых работ должна представлять собой изображение силуэтной фигуры с разработкой деталей костюма приемом «силуэт в силуэте».
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В.Зарецкая. Студенческая работа.

Задание 10. Двухфигурная силуэтная композиция в интерьере
Как следует из названия, силуэтная композиция должна включать не менее двух фигур в костюмах 17-18 веков с прорисовкой деталей.

Из всех перечисленных в задании «Изображение интерьера» компонентов необходимо изобразить не менее двух, также с детальной проработкой.

Эскизы следует выполнять в двух вариантах: 1) композиционная идея на формате А5; таких эскизов несколько; 2) эскизная прорисовка карандашом в деталях на формате А4. Итоговый вариант – на формате А2. Пропорции формата при необходимости можно изменять, сокращая либо горизонтальный, либо вертикальный размер (до квадрата или сильно вытянутого прямоугольника).
В качестве примеров композиции с фигурами в интерьере могут служить прекрасные иллюстрации Артура Рэгхема, а также балетные композиции Лотте Райнигер. Для проработки фона композиции при необходимости можно использовать минимальную контурную прорисовку или вводить дополнительный оттенок (или несколько оттенков).
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Артур Рэгхем. Иллюстрация к сказке Шарля Перро «Золушка»

